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PESQUISAS

AHISTORIA COMO CONTROLE ABSOLUTO:
REGULAMENTAC}AO E NORMATIZAC}AO DO COTIDIANO
EM NOS DE EVGENY ZAMYATIN
Jair Diniz Miguel

O mundo vive somente por causa dos heréticos: Cristo o herético, Copérnico o herético,
Tostoi 0 herético. Nosso credo (ou crenca) € a heresia: o amanha é infalivelmente uma
heresia do hoje que se tornou um pilar de sal, e do ontem que foi esfarelado na poeira. O
Hoje nega o ontem, mas 0 amanha é a negagéo da negacao: sempre o0 mesmo caminho
dialético, que conduz o mundo para o infinito através de uma grandiosa parabola. A tese é
0 ontem, a antitese o hoje, e a sintese o amanha.
(Zamyatin,Sobre Literatura, Revolugéo e Entropi19.

Escrever uma novela utdpica requer um grau elevado de esperanca, porém, o que
significa escrever uma distopia? Sera somente desespero e falta de esperanca? N&o parece
ser necessario se alongar nessa idéia, pois, no século XX, véarias distopias foram escritas,
e muitas se tornaram cléssicos da literatura. BastaBria@e New World Admiravel
Mundo Novok 1984como exemplo$.

Mas o que tornblés de Zamyatin, Unico é sua trajetéti@endo um livro conhecido,
s6 foi publicado na URSS em fins da década de 1980, no contexto de abertura e reorganiza-
¢do do regime. As idéias contidas no livro parecem, a primeira vista, falar contra o sistema
a que o préprio Zamyatin era favoravel, além de mostrar um certo carater profético. Muito
do que se tem escrito a respeito da novela esté nessa direcéo.

Mas sempre cabe uma pergunta que pode levar a novas conclusfes. Se o autor via o
desdobrar do regime como um mundo racionalizado, controlado e estavel, ou seja, sem
estar sujeito a necessidade e a natureza, essa critica passa a ser do mundo da “cultura”, ndo
somente politica, mas ética também? A luta do autor era também uma luta estética, ja que
estava inserido dentro de um campo de disputa das “novas formas de cotidiano” propos-
tas e defendidas dentro do campo das artes e da cultura no novo sistema em implementa-

¢do. Conceitos como “taylorismo social”, “cultura proletaria”, “americanismo”, “novo co-
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tidiano”, “vitéria sobre a morte”, etc. estavam na ordem do dia, e acrescente-se a isso a
idéia de um “novo homem soviético”, que podemos chegar finalmente a proposta mais cara
aos artistas e politicos do novo regime: a “reconfiguracéo/reconstrucdo do mundo”.

Essa proposta ndo era somente em termos politicos, nem tinha carater restrito, como
meta ou objetivo material de curto prazo. Suas bases remontam a cultura do Simbolismo
russo, com sua carga messianica e religiosa. Zamyatin também estava preocupado com a
proposta e a desenvolve até um dos seus fins, o do controle absoluto como o Reino de
Deus na Terra.

Este texto pretende fazer uma leitura sobre o concelitdadyi Byt” (novo cotidiano
ou novo mundo social), no qual o autor busca mostrar que era preciso repensar muito do
que estava sendo proposto, principalmente em relagdo ao chamado “taylorismo social”,
que trazia diversas probleméticas, a principal era a organizagdo como chave do desenvolvi-
mento social, o que também pode ser descrito como uniformizacéo, que ndo é somente para
se conseguir o maximo rendimento, mas para centralizar decisdes e a¢cfes, caminho para a
uniformizagéo do cotidiano pessoal. A problematica principal a ser abordada é sobre a
leitura do texto como uma obra profética, predecessdr@8tExistem outras formas de
compreensao e podemos |é-la como uma obra de discusséo sobre a natureza e o fim ou
finalidade da prépria idéia de “novo mundo”. Um mundo justo e humano também é um
mundo cadtico. Talvez isso seja o principal, sendo o proprio cerne da apaixonante novela
de ZamyatinNés.

O chamado Modernismo — ou seja, a cultura moderna — € um momento da cultura
mundial, principalmente europeu e americano, em que houve uma busca frenética e deses-
perada por mudancas (politicas, sociais, econdmicas, artisticas, estéticas). Ao buscar suas
especificidades Howe diz:

(...) n6s podemos chama-lo de moderno e distingui-lo do que € meramente contemporaneo;
para qualquer um o contemporaneo refere-se ao tempo, o moderno refere-se a sensibilidade e
ao estilo, o contemporaneo é um termo de referéncia neutra, 0 moderno é um termo de locali-
zagao critica e julgamento.

As Vanguardas estavam ainda mais comprometidas com essa busca e com criticas,
sendo que a vanguarda russa era uma das mais apaixonadas e seu momento de forca
coincidia com mudancas profundas dentro da sociedade russa, o que agugou ainda mais
suas esperancas.
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A vanguarda artistica russa/soviética possuia, entre suas principais caracteristicas,
um projeto de remodelacdo do mundo ndo somente orientado para a quebra de normas, mas
principalmente por aspirar a mudancgas que pudessem refazer todo o ambiente. Essa vonta-
de utdpica de recriar estava associada ao niilismo de destruir.

Dentro dessas possibilidades, Lotman define o carater tipolégico da cultura russa em
formacado na metade do século XIX de “tipo semantico-sintagméatico”, em que “sé é possivel
compreender a estrutura do conteldo penetrando na estrutura da exprassdn”.

(...) o semantico transformava-se na idéia de que o “homem” é classe, povo, humanidade, e,
naturalmente, um homem determinado é sé a caracteristica desta unidade estrutural. O sintag-
matico fazia que se considerasse cada homem, entidade natural, como uma concatenacao de
individualidade, colocando o problema da sua correlagéo e identifitacéo.

Utilizando essdipologia, podemos ver as vanguardas como desenvolvimento e amplia-
¢ao de tal categorizacédo. O exemplo tratado no presented®da muito bem essas afirma-
¢Oes, pois as vanguardas russas/soviéticas trouxeram em seu discurso e suas acfes tanto
a vontade modeladora quanto a &nsia de superagédo com que Lotman caracterizou a cultura
russa de fins do século XIX. Estava muito claro que seus animadores tinham uma dificulda-
de de unir os dois sistemas (semantico e sintagméatico), mas ao mesmo tempo queriam
encontrar uma forma capaz de sintetizar a nova cultura (nesse caso, a propria Vida).

O carater de confronto e mudancgas n&o era exclusivo das Vanguardas russas, perpas-
sava todas as Vanguardas, em qualquer parte. Podemos buscar uma idéia de moderno em
que seu significado e sua finalidade seriam que “a sensibilidade modernista coloca um
impedimento, se ndo for um fim, na Histoéria: um apocaliptit@le-sadbeco sem saida]
no qual tanto finalidades teleolégicas quanto progresso secular sdo utilizados neste ques-
tionamento, talvez ja obsoletd”.

O desenvolvimento das bases conceituais das vanguardas russas passou por diver-
sas tendéncias, mas algumas foram fortes o bastante para imprimirem sua marca e serem
fundamentais para o entendimento dos diversos matizes do movimento, como 0s conceitos
de “cultura proletéria” énovyi byt” .’

O conceitdProletkul't (Cultura Operaria) tem base em um autor, A. Bogdanov, que foi
membro do Partido Bolchevique, expulso em 1909, exatamente por sua viséo da prioridade
da cultura na Revolucao. Ele buscava criar as bases de uma cultura de classe autbnoma e
auténtica, que estivesse fora do controle e da influéncia burguesa, “uma grande cultura
proletaria, mais forte e mais harménica que a cultura da débil classe burguesa, incompara-
velmente mais livre e mais criativéfias palavras do autor. Se o operario fosse a reboque
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dos intelectuais, mesmo que revolucionarios, poderia ser alijado do poder politico. Assim,
importava criar também um intelectual operario com ciéncia, cultura e visdo de mundo
proprias®

Durante as jornadas revoluciondrias, que vao de fevereiro (marco) até outubro (no-
vembro) de 1917, o grupo originalmente fundado por Bogdanov, em X{pég¢ que
contava com membros como A. Lunatcharski, M. Gorki, M. Prokovskii, etc.), fundou, em
setembro de 1917 Broletkult, grupo dedicado a criar essa nova cultura, que acabou
sendo também base de atuagdo de varios artistas vangudtdistas.

A visdo de mundo dBroletkult tinha como base a idéia de organizacdo e trabalho
operario, como diz Bogdanov: “toda criagdo, natural ou humana, espontanea ou ordenada,
somente desemboca em formas organizadas, harmoniosas, viaveis, porewitagao
Estes séo dois pontos indissollveis e mutualmente necessarios do aspect@ude todo
cesso de organizac&de “o método da criagcdo proletaria esta fundamentado nos méto-
dos do labor proletério, i.e., o tipo de trabalho que é caracteristico para os trabalhadores na
moderna indUstria pesada”

Bogdanov também escreveu dois romances utépicos, que tinham como pano de fundo
a organizagao social em bases coletivistas, sendo o priestigda VermelhgKraznaia
Zviezd3, escrito em 1908, a primeira tentativa de descrever uma sociedade controlada de
forma cientifica e coletivista em bases bolcheviques. O segindenheiro Mennié
uma continuagéo do primeitd.

O conceito d&lovyi Byt- que poderia ser novo cotidiano ou novo dia-a-dia —tem uma
dimenséo de re-fazer, re-construir, re-configurar tanto o mundo quanto a natureza, quanto
o0 homem, e assim intervir na VitfdJm arquiteto, participante desses debates e membro da
principal organizag&o de arquitetos construtivistas (OSA), N. Sabsovitch, afirmou em seu
A URSS depois de dez anigueremos, todavia, a revolugéo cultural, que ainda ha de
transformar o homem e, portanto, transformar completamente as condi¢des de vida e as
formas de existéncia cotidiana dos trabalhaddfes”.

As bases eram variadas, da reconfiguracdo do canibal, via a vitéria sobre a morte na
filosofia de N. Fedoro¥,passando pelas vias estéticas e espiritualistas dos intelectuais e
artistas simbolistas russtgio gosto por maquina, velocidade, ritmo, arranha-céus, vida
urbana, na reconfiguragdo do corpo dos futuri$fas.esperangcas estavam sempre na
superacao e a modernidade era mudanca. Seja nas artes visuais, no cinema ou mesmo no
teatro,
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(...) ataylorizacéo do trabalho cénico, posta como fundamento da Fabrica do Ator Excéntrico
(FEKS), é s6 um capitulo do superlativismo da dinAmica mecanicista, desttguaar o
mecanicala vida [cotidiano]: a técnica de estranhamento vence agegasidadda coisifi-

cacdo [reificacéo] tecnolégic’.

Em todos os modelos, a confrontacdo entre o ideal e o gosto mesquinho burgués
(meshchanstydinha o carater de luta, de combate a ser ganho ou, se derrotado, o fim das
esperancas de renovacdondeyi byt Essa luta adquiriu contornos novos com a revolu-
¢do, abrindo caminho para que os artistas acrescentassem na agenda revolucionaria suas
préprias reivindicacdes, esperancas e utéfpibas palavras de A. Gan, um combativo e
radical artista construtivista russo,

(...) morra a arte, naturalmente ela nasceu, naturalmente se desenvolveu e naturalmente esté a
ponto de desaparecer. Os marxistas terao de procurar explicar cientificamente a morte da arte
e formular os novos fendmenos do trabalho artistico no novo ambiente histérico do nosso
tempo.?

Esse ambiente (de esperancas, mudancas e critica a realidade) levou alguns a imagina-
rem a saida através da organizacdo dessa mesma realidade. O exemplo que pode servir de
contraponto as idéias de Zamyatin € Aleksei Gastev, fundadsiTnstituto Central do
Trabalho), que tinha como missdo implementar as idéias de Taylor, ou seja, a “Organiza¢céo
Cientifica do Trabalho”"NOT — Nauchnaya Organizatsya Try@en russo) no ambiente
das fabricas e no cotidiano dos trabalhadores, “até em sua vida intima, incluindo sua
estética e valores intelectuais e sexu#iGastev, nas palavras do poeta N. Assev, era o
“Ovidio dos engenheiros, mineiros e metallrgi€os’sua producéo literaria continha
idéias de controle que séo utilizadas por ZamyatiNégicomo a seguinte passagem, que
pode ser comparada ao poema “Apitos da Fabrica” do préprio Gastev:

Mas os horérios transformavam cada um de nés em uma figura de aco, um heroéi de seis rodas
de um poderoso poema épico. Cada manha com uma precisédo de seis rodas, na mesma hora e
no mesmo momento, milhées de nds nos levantamos como um. Na mesma hora, milhées de
nos, como se féssemos um s6, comecamos a trabalhar e como se féssemos um so6 terminamos
nosso trabalho. Fundidos em um sé corpo com milhdes de maos, nos levamos a colher a boca
em um mesmissimo segundo designado pelo Horario; e em um mesmo saimos para passeatr,
vamos ao auditério, para as salas de exercicios Taylor, e depois défmir....

As Manhas nas quais apitos soam nos arredores

das fabricas, ndo é um chamado para a servidao.

E a melodia do futuro.

Antes trabalhdvamos em miseraveis oficinas, em cada
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uma comegavamos nossos dias em horérios variados.
Agora, todas as manhds, as 8 horas em ponto, 0s
apitos gritam para os milhdes de nés.

Agora comegamos juntos pontualmente.

Aos milhdes levantamos o martelo no mesmo
instante.

Nossas primeiras batidas soam juntas.

O que canta o apito?

— E 0 hino matinal da unidade.

Gastev vai ainda mais longe, ao propor uma forma ainda mais radical de coletivismo,

que significa sempre controle e organizacao,

(...) tanto como um coletivismo pode ser chamadmtigivismo mecanizadd manifestacao

desse coletivismo mecanizado é tdo externo a personalidade, tdo anénimo, que o0 movimento
desseomplexo coletivo é similar ao movimento das coisas, no qual ndo ha qualquer individuali-
dade, mas somente passos uniformes e regulares, e faces destituidas de expré&sséo (...).

Nesse mesmo caminho, outros artistas buscavam ver o novyi byt dentro de regula-

¢Oes e normatizag6es, como V. Kuzmin —um arquiteto racionalista —, que prescrevia para a
vida na casa-comunddm-komunnpos seguintes horarios:

22:00 Hora de Dormir/8 horas de sono
Levantar as 6:00. Exercicios (5 minutos)
6:05 Higiene Pessoal (5 minutos)

6:15 Banho (5 minutos opcionais)

6:20 Vestir-se (5 minutos opcionais)
6:25 (caminhar para a cantina)

6:28 Café-da-manha (15 minutds).

Nessa mesma idéia, como complemento da criacdo de uma nova vida, Gastev pensava

que os criadores seriam “engenheiros sociais”, capazes de implementar o mundo novo e
também o homem novo. Ele acreditava qINOA envolvia a reorganizacdo da vida e a
criacdo de uma nova cultura de producéo capaz de superar as experiéncias americana e
alemd, e assim prescrevia da seguinte forma a mentalidade da mudanca:

348

Trabalho — é a sua forca.

Organizagéo — sua habilidade.

Disciplina — sua vontade.

Essa, entdo, é a atual Meta Cultural

gue em seu conjunto forma a Revolucéo Culral.
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Mas Zamyatin, ao contrério, pensava que a determinacdo do momento final, da tltima
fase, do controle, ndo era e ndo seria 0 mais importante. Ao buscar conceituar a revolucao,
ele, no text®@obre Literatura, Revolugéo e Entropéfirmou que

(...) arevolucéo estd em todos os lugares e em todas as coisas; € infinita, ndo hé revolucao final,
ndo ha um fim para uma sequéncia de integrais. A revolucéo social € somente uma na sequéncia
infinita de integrais. As leis da revolu¢éo nao sdao somente as leis da revolucéo social, € imensu-
ravelmente maior, € uma lei césmica, universal —tanto como a lei da conservacgéao de energia e
a lei da perda energética (entropia). Algum dia, uma férmula exata sera estabelecida para a lei da
revolucdo e nessa férmula, classes sociais, nagdes, estrelas — e livros serdo expressos como
valores numéricos™.

Continuando em sua luta contra a uniformizacao da revolu¢éo, Zamyatin afirmou que
“hereges sdo o Unico remédio (de gosto amargo) para a entropia do pensamento huma-
no™° e que “hereges sao necessarios para a salde. Se ndo existirem hereges, eles terdo que
ser inventados®. Em outro texto, ele lembrou a queda do anjo rebelado, que parece ser
também uma metafora sobre os artistas. Zamyatin escreveu que “o mito sobre o anjo que
rebelou-se contra Deus é o mais maravilhoso de todos os mitos, o mais altivo, o0 mais
revolucionario, o mais imortal de todd$”.

As metaforas empregadas por Zamyatin também s&o de cunho matematizantes e do
jargdo da Engenharia. Ele também trabalhava com Engenharia, era engenheiro naval e
construtor de quebra-gelos que foram usados pela Marinha soviética nas décadas de 20 e
30 do século XX. Mas tinha em mente o carater dubio da engenharia enquanto um modelo
de controle social. Suas “teses” foram exploradas noNéo

Textos de ficcdo, dentro da literatura russa sobre utopia, ja eram bastante apreciados
desde o reinado de Catarina Il. Um romance surgido em 1840, de autoria de V. Odoievsky,
chamadd Ano 433§4388-y Godl, j& tinha comelot a idéia de viagens aéreas, o controle
do tempo e a censura como parte de uma sociedade mais avancada. O livro de Tchernichevsky,
Que Faze(Chto Delaj, também émportante para o entendimento da narrativhldg®
Mas diferentemente dos outros livros citadé8s que foi escrito entre 1920 e 1921,
acabou sendo proibido na URSS, sendo somente publicado em russo na época da Peres-
troika, em 1989. Foi lancado, de forma irregular, em inglés em 1924 e oficialmente, em 1952,
nos EUA. Foi na publicacdo de 1924 que George Orwell pode ler o texto que o influenciou
em1984 .3*Além de Orwell, outros escritores de romances de antecipacao (utopias e anti-
utopias) cientifica, como Huxley e Ayn Rand, acabaram por se inspirar em Zamyatin na
construcéo de seus proprios texfos.
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Alguns elementos sdo importantes para a compreensao da ficcao cientifica russa e
soviética que vai surgindo no inicio do século XX. A critica social era importante, mas as
idéias de Fedorov acerca da vitéria sobre a morte — esse desejo que impulsionou até mesmo
a astronautica russa — se tornaram um elemento recorrente na imaginacdo e nas utopias
russas. As viagens espaciais eram dadas como certas por escritores e cientistas russos. A
mistura de fedorianismo com o taylorismo (n&o s6 produtivo, mas social) e as idéias radi-
cais socialistas e marxistas acabaram sendo o cadinho em que os textos utépicos surgiram.
Zamyatin critica, mas ndo deixa de se levar também por essas consideracées. Como um
cimento que liga elementos diferenciados, a grande presenca dos escritos de H. G. Wells na
literatura russa desse periodo foi importante para que a ficg&o cientifica de cunho filoséfico
se tornasse tao apreciada na URSS.

O préprio Zamyatin tinha esperangas utdpicas bastante fortes, sendo membro do
partido bolchevique, contribuindo para a revolucéo e participando da nova estrutura, den-
tro da editora estatal, como tradutor e escritor. Sua formacao era baseada no movimento
dos “Construtores de Deus” (Feuerbach, prometeanismo marxista e voluntarismo nietzs-
cheano), que abrigava, entre outros, Gorky, Lunatcharsky e Bogdatas/seu horizon-
te era balizado pela busca do primeiro momento da revolugéo, quando ela estava em latén-
cia, como um porvir. Assim, “a revolugéo esta em tudo, em todas as coisas; ela é infinita,
nao existe uma revolucao final, ndo existe o Ultimo nimers...".

Zamyatin estava preocupado com a etapa em que a idéia e sua aplicacdo ainda eram
uma esperanca, ndo mais quando elas se tornassem palpaveis ou quando ja fossem realida-
de de fatg®

Para a construcdo do romance,

Zamyatin fez um empenho especial em desenvdésr ampliando e refinando arbitrios
estilisticos que havia utilizado em outras narrativas anteriores: uma prosa eliptica, as vezes
quase telegréfica, na qual se omitem os verbos e uma descri¢ao de tipos e ambientes, na qual se
combinam com inigualédvel maestria, a rigida formulacdo matematica, o brilho cromatico do
impressionismo e a austeridade linear dos culsistas.

O autor deNés ao tratar do significado de literatura, mostrou que

a caracteristica formal de uma literatura € a mesma de sua caracterizagdo interna: a negacgéao da
verdade, isto é, a negacgédo do que qualquer pessoa conhece e do que eu conhego nesse momento.
Uma literatura viva [vital] deixa os trilhos candnicos, deixa a auto-estrada.

E em seu texto sobre Wells, escrito em 1922, colocou que
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(...) existem dois tracos genéricos e invariaveis que caracterizam as utopias. Um é o conteudo:
0s autores de utopias descrevem o que eles consideram serem as sociedades ideais; traduzindo
isso em linguagem matematica, nés podemos dizer que as utopias teriam o sinal + [positivo].

O outro traco, que organicamente cresce fora do contelddo, pode ser encontrado na forma: a
utopia € sempre estéatica; € sempre descritiva e ndo tem, quase nao existe, enredddinamico.

O ritmo que o texto segue é o de um diario, que narra um processo de desvio do
personagem que narra/escreve sobre 0s acontecimentos. Esse personagem, chamado de
D-503%tem uma funcg&o técnica no mundo em que ele vive. E o construtor da nave espacial
que vai levar o sistema social do Estado Utipara o resto do universo. Sintomaticamen-
te, a nave chama-setegral Esse inicio da trama mostra ja algumas das idéias das van-
guardas russas bem explicitas. A conquista do espaco ja estava em voga no imaginario dos
artistas e engenheiros russos. Os primeiros testes com foguetes foram na RUssia tsarista
ainda, e o romance utépico de Bogdamkstrela Vermelhgera justamente sobre o contro-
le e 0 espaco.

O personagem resume a idéia que percorre todo o texto de que era preciso “desencur-
var a curva absurda, endireita-la até formar uma tangente, uma assintota, uma linha reta.
Porque o Estado Unico é uma linha reta, uma linha grande, divina, exata, sabia... a mais
sabia das linhas™.

A matematizac&o das relagBes estad bem visivel nessa passagem, bem como na préoxima
afirmacgé&o do personagem: “a tabela de multiplicagdo é mais sabia e mais absoluta que o
Deus antigo: nunca, vocé me entendecase equivoca. E ndo existem criaturas mais
felizes do que aquelas que vivem sob as leis harmoniosas e eternas da tabela de multiplica-
cao"

Como engenheiro naval, o autor possuia amplo dominio da matemética e da fisica. D-
503 pode também ser o proprio Zamyatin ou qualquer outro membro da vanguarda.

A vida nessa sociedade parece ser utdpica, como diz o protagonista: “no cotidiano
vivemos entre paredes transparentes, que parecem tecidas de ar cintilante, vivemos ao
olhar de todos, banhados continuamente de luz. Nao temos nada que ocultar uns dos
outros. E ademais, isso facilita a dificultosa e importante tarefa dos Guardides”.

Ao mesmo tempo, ele mostra uma contradi¢cdo ao citar que uma casa transparente é
importante também como fator de controle e censura. Dentro das inten¢des de melhoria,
portanto, poderia se esconder uma bomba de grande impacto, a da dominacao através da
serializa¢do e do conhecimento.

O combate das idéias do “taylorismo social” esté visivel na passagem em que diz que
“esse Taylor foi sem divida o maior dos génios anti§esjue era o “profeta” daquele
novo mundo.
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Uma modificag&o foi introduzida na vida de D-503, a paixdo e o amor, que ndo sao
equacionaveis e que transformaram e perturbaram suas certezas. Elas passaram a ser cada
vez mais dificeis de serem conciliadas com a relagédo que passou a manter com outro nimero
1-330, “mas néo sei, em seus olhos e sobrancelhas havia um estranho e irritante X que nao
consegui em absoluto captar e no qual ndo pude dar uma expressao arittnética”.

Dentro desse estado, as pessoas eram numeros e ndo havia mais relacdes estaveis de
parceria ou casamento. Essa era outra critica enderecada as vanguardas, que, imbuidas de
pensamentos antifamilia, buscavam refazer as relacdes pessoais e amorosas sem 0 uso
dessa instituic&o.

Zamyatin ndo era contrario a muitas dessas idéias, sendo até mesmo defensor delas,
mas seus questionamentos eram de ordem ética, visavam a rever tais conceitos dentro da
Gtica da aplicacéo deles e muitas vezes, segundo o proprio Zamyatin — e no romance ele diz
isso —, acabam por ser negativos e destrutivos.

Outro problema apontado diz respeito a submisséo dos artistas e, por conseguinte, da
Arte aos ditames do Estado, um ponto muito sensivel aos artistas que viviam dentro do
processo revolucionario na Russia daguele momento, como via D-503:

(...) nossos poetas ndo moram mais no etéreo; vieram para a terra e vao juntos a nds, marcando
0 passo ao compasso da marcha rigorosa e mecéanica da Torre Musical. Sua lira € o embalar
matinal das plainas de dentes elétricos, os estalos ameacadores que produz a Maquina do
Benfeitor, 0 eco majestoso do Hino do Estado Unicé’..”.

Em outro texto, ele ja havia dito que “o que importa ter em conta é que uma literatura
genuina so6 pode existir aonde quem a faz, ndo sdo uns passaros laboriosos e servis, e sim
os loucos, os hereges, 0s anacoretas, 0s sonhadores, 0s sediciosos, 03 lsésicastio
justamente dar espaco aos proprios vanguardistas que estavam fora do circuito do poder
e eram considerados desviantes.

Por todo o texto, ha uma matematizacdo do cotidiano e das relagbes, mas também ela
existe na explicacdo e mesmo na descri¢do dos acontecimentos, cCoOmo na passagem em que
D-503 escreve:

(...) a histéria humana procede segundo uma pauta de circulos ascendentes, como um aviéo. Os
circulos séo diferentes: ha os de cor de ouro, cor de sangue, mas todos eles tém 360°. Vao de 0°
a 10°, 20°, 200°, 360° e dai voltam, de novo, a 0°. Sim, nés voltamos a 0°. Mas para uma mente
que, como a minha, opera matematicamente, resulta claro que esse zero nao é mais o de antes;
€ novo. Nés partimos de zero pela direita e voltamos a zero pela esquerda. Assim, pois, em
lugar de 0+ estamos em (2",
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A resposta final de D-503 para as dificuldades que ele encontra durante o periodo de
subvers&o no qual participa termina com a afirmagéo de um outro niumero, durante a rebe-
lido para acabar com o Estado Unico:

— Sim, sim. Digo-lhe que n&o existe o infinito. Se o universo é infinito, a densidade média da
matéria deveria ser igual a zero; mas como, segundo sabemos, néo é igual a zero, 0 universo €,
por conseguinte, finito; é de formato esférico, e o quadrado de sed, rigtl a densidade

média multiplicada por... A Ginica coisa que necessito agora é calcular o coeficiente numérico,

e entdo...”s®

Toda a trama acaba com a transformacéo de D-503, subversivo em parte da historia,
que volta & “normalidade” através da retirada da sua capacidade de sentimentos (uma
cirurgia) — “A Ultima descoberta da Ciéncia Oficial & que existe um centro da fantasia: um
nada miseravel e pequeno na parte inferior do I6bulo central do cérebro. Uma tripla caute-
rizacdo desse nada por meio de raios X os curara de suas fattasifssua completa
submissé&o a ordem estabelecida e de sua fé na raz&o, capaz de dizer: “e espero que triunfe-
mos. Mais ainda: estou seguro de que triunfaremos. Porque a Razéo tem que¥riunfar”.

Alguns dos temas citados acima sobre o texto de Zamyatin s&o suficientes para mos-
trar o leque de preocupacdes do autor. As voltas com um medo do futuro, em que as mais
belas idéias pudessem se tornar sombrias formas de dominacéo. As tentacdes de fazer dele
um profeta séo grandes. O mundo soviético, afinal, encontrou seu “Benfeitor” e o “Estado
Unico”, porém este néo era derivado das loucas alucinagfes e desejos dos vanguardistas,
era real e tinha seu poder plenamente estabelecido.

Esse romance utopico/distopico lanca duvidas, revé conceitos e trama mudancas no
imaginério dos vanguardistas — sejam eles artisticos, sociais ou politicos. Um mundo sem
caos pode ser um mundo melhor, mas, para Zamyatin, ele carece de vida, seu elemento mais
importante. Ao atribuir valor ao caos, ao diferente, ele ndo busca se afastar da regularidade
e da norma. Ele pretende a sintese entre a razdo e o que pode ser chamado de irracional,
“bestial”.

No mundo do futuro, a “civilizacdo” se resguarda da barbarie através de muros e
divisBes, que tentam preservar algo que ndo mais pertence a humanidade, sua propria
humanidade. O protagonista n&o acolhe o mundo de fora, pois este ndo consegue devolver
0 que falta aos homens e as mulheres do Estado. Porém, ele também n&o consegue viver
com o Estado na forma como foi montado. Se ha uma esperancga, esta reside na ndo-criacao,
no evitar o “Leviatd” antes que este possa se tornar tdo poderoso que nao deixe mais
escapatorias.
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A formacdo do novo mundo e do novo homem socialista, imaginado e acalentado
durante muito tempo, pelo menos desde Tchernichevsky (na década de 1860), tinha em seu
bojo problemas que Zamyatin via e tentava resgatar da rota que leva & formag&o de uma
necrépole, em que todos j& estdo mortos, porque ndo ha mais o que ser feito, apenas viver,
trabalhar, divertir-se. Esse ideéario — quer seja dos reformadores sociais, quer dos “criadores
de Deus” ou de outros ramos do pensamento moderno russo — tem como motor central a
Estética. Eles pretendem refazer/recriar/reconstruir dentro da l6gica da mudanca do mundo
enquanto lugar da mediocridade, para o mundo como lugar da sublimacéo, da perfei¢céo, do
divino.

Um mundo sem morte, sem fome, sem moralidade mesquinha e burguesa, capaz de
transformar o homem comum em um super-homem nietzscheano, amoral e esteta. Mesmo
dentro das vanguardas mais radicais e engajadas — como Futurismo, Construtivismo, Pro-
dutivismo e, em parte, os Realistas Proletarios —, essas idéias percorrem como desejo, como
esperanca.

Nesse viés, é possivel ver que a Etica e a Politica séo parte integrante da Estética, um
lugar em que a Verdade é igual ao Belo. O mundo pode ser plasmado de forma a tornar-se
belo, enquanto uma categoria de verdade e justica. Assim, o0 imaginario se remete a trans-
formacao da realidade através da mudanca dos paradigmas dessa mesma realidade. O
mundo é um imenso laboratério e a humanidade, uma tela que precisa ser pintada da
maneira mais correta, mas também da maneira mais bela.

Zamyatin era um esteta que também era politico, vendo que seu mundo poderia ser

melhor e que talvez valesse a pena avisar antes que a catastrofe se abatesse sobre todos.

Na Russia soviética, o texto foi proibido e sua posse poderia significar problemas para
o dono. As leituras foram sistematicamente tornadas clandestinas e as citagdes se tornaram
metaféricas ou descontextualizadas, para que néo se criassem problemas para os autores
que o evocassem. Assim, fica um pouco dificil dizer que ele teve grande influéncia na
Russia. Somente apés a morte de Stalin e a publicacéo oficial do texto em outras linguas é
que o publico soviético pdde ler Zamyatin, que ficou proibido em russo até 1989. Quem o leu
e se interessou, em geral, foram artistas e escritores e criticos ou aqueles que enfrentaram os
anos de estalinismo cultural (realismo-socialista) e criaram a arte sawiécground

Pena que s6 alguns, em sua época, puderam ver que o Estado Unico podia ser uma
realidade, e que a maquina do Benfeitor pudesse um dia existir, nos mais diversos modelos
e matizes.

Recebido em fevereiro/2005; aprovado em junho/2005
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